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La coleccion Letral, que lleva desde 2011 aportando diversas mi-
radas interdisciplinares sobre la mads reciente produccién literaria
hispanica, tenia pendiente dedicarle un nimero monografico al gé-
nero teatral, siempre a medio camino entre las letras propiamente
dichas y las artes de la escena. Ciertamente, la producciéon drama-
turgica de las tltimas décadas, tanto en América Latina como en
Espana, esta mereciendo una atencién mas detenida por parte de
la critica especializada. Voces para la escena. Dramaturgias actuales en Espaiia y
América Latina se presenta, en este sentido, como una humilde (pero
valiosa) contribucién a este ancho y fascinante campo de trabajo, y
sirve como anuncio y declaracién de intenciones de una linea inves-
tigadora que nos proponemos seguir desarrollando.

Podemos afirmar que, en lo que llevamos de siglo xxi, se ha
producido la consolidacién de una fecunda pluralidad de voces en
el campo de la escritura teatral, tanto en Espafia como en Hispa-
noameérica. Son varios los factores que han influido en este feno-
meno: la integracién de la dramaturgia como especialidad en los
estudios universitarios y la proliferacién de talleres formativos; el
surgimiento de nuevos premios, laboratorios, becas y otras formas
de apoyo privado o institucional —las cuales, si bien resultan im-
prescindibles, nunca llegan a ser tan robustas y constantes como
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para salvar al sector de su constante precariedad—; la existencia de
un publico mas amplio y mejor formado; la potencia dominante de
lo virtual que, como contrapunto necesario, vuelve a otorgar valor a
la experiencia en vivo, etc.

Ahora bien, también consideramos que la calidad de las pro-
puestas que se estan dando se explica por otra razén fundamental:
estas nuevas generaciones entienden lo teatral como un lenguaje
trans e intermedial, en el que se consigue mayor capacidad expre-
siva y estética cuanto mas integrados se presenten lo literario y lo
escénico; y es que, si durante algunas décadas se mantuvo una es-
pecie de divorcio o rivalidad entre el campo de la textualidad y el
de la puesta en escena, ahora lo habitual es que se dé un didlogo
estrecho y fecundo entre ambas practicas, cuando no, directamente,
una simbiosis (ya que la mayor parte de los creadores teatrales son
multifacéticos y escriben y dirigen sus propias obras).

La dramaturgia que se esta produciendo hoy en Espaia y en bue-
na parte de los paises hispanoamericanos (con especial preeminen-
cia en Argentina, Uruguay, Chile, México, Cuba, Colombia y Peru)
supone una invitacion a replantearnos los conflictos individuales y
colectivos que nos atraviesan en la actualidad, sin maniqueismos,
desde la interrogacién y desde una estimulante tendencia a ensan-
char los limites de lo tradicionalmente teatral. Esa riqueza creativa
alimenta los trabajos que componen el libro que tiene el lector en
sus manos, en el cual se aplican, se cuestionan y analizan conceptos
de plena vigencia, como los de autoficcion, narraturgia, teatro posdramatico,
escenarios de la posmemoria, dramaturgia politica, etc.

En el presente volumen tomamos, como punto de partida, la diver-
sidad de voces, y una de las consecuencias de esta premisa es que en
sus paginas se den cita tanto ensayos de investigadores e investigadoras
como entrevistas a creadoras y creadores. Por una parte, bajo el titulo
general de “En tercera persona”,' recogemos diez articulos de espe-
cialistas del ambito teatral, algunos de los cuales ya cuentan con una
trayectoria muy solida, mientras otros se han incorporado mas recien-
temente a esta andadura. Por otro lado, en la secciéon “En primera per-
sona” toman la palabra seis autoras y autores que estan produciendo

1 Con los titulos “En tercera persona” y “En primera persona” hemos pretendido
hacer un guiiio a uno de los elementos estructurales basicos de todo discurso
narrativo o dramatico.
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sus obras ahora mismo, desde Espafa y desde Hispanoamérica, para
reflexionar sobre distintos aspectos del oficio de escribir teatro.

La misma nocién de pluralidad influye en el hecho de que el foco
esté abierto a diversas nacionalidades y a diferentes generaciones: a
lo largo de esta publicaciéon quedan recogidas experiencias escénicas
provenientes de Espafia, Argentina, Colombia, Uruguay y Cuba, con
figuras que, por edad, se sittian entre la imprescindible Griselda Gam-
baro (Buenos Aires, 1928) hasta representantes del teatro mas actual,
ya nacidos en los ochenta, como Abel Gonzalez Melo (La Habana,
1980), Paco Gamez (Jaén, 1982), Maria Velasco (Burgos, 1984) o
Marc Artigau Queralt (Barcelona, 1984), por nombrar algunos.

La primera parte ya citada, “En tercera persona”, se divide, a su
vez, en tres secciones, nombradas con una terminologia propia de
la iluminacién escénica. La primera de ellas, “Luz frontal”,” recoge
el trabajo firmado por uno de los investigadores de mayor solvencia
en los estudios teatrales de hoy: José-Luis Garcia Barrientos (Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas). A partir de una minuciosa
lectura de los trabajos publicados en el marco del proyecto “Anali-
sis de la Dramaturgia Actual en Espafol” (ADAE), el cual ha dirigido
desde 2009 hasta 2019, Garcla Barrientos da cuenta de los resultados
que arroja sobre este amplio corpus la aplicacién de una metodologia
objetiva y “cientifica” que se pregunta, en concreto, por el funciona-
miento de algunos temas recurrentes y por la presencia o ausencia de
rasgos posdramaticos en estas producciones.

Bajo el titulo “Luz lateral”,’ integramos cuatro trabajos que se
centran en un pais, una tematica o una férmula discursiva especifi-
ca para examinar un conjunto de obras mas o menos amplio. Luis
Emilio Abraham (Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza) revisa
dos obras, una de Griselda Gambaro y otra de Javier Daulte, en las
que se ponen en juego diversos elementos propios de la narrativa
gotica y de una de sus expresiones mas célebres —el Frankenstein
de Mary Shelley—, como metafora mas o menos sutil de la rea-
lidad argentina en varios puntos de la historia del siglo xx. Por
su parte, el especialista Fabrice Corrons (Université Toulouse-Jean

2 En teatro, la luz frontal suele utilizarse para generar una visién amplia de la
escena.

3 Los focos situados en los laterales de un escenario sirven para generar una
iluminaciéon mds o menos abierta y pueden colocarse a diferentes alturas.
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Jaures) nos ofrece una aproximacioén a la tematica migratoria en el
teatro de una Espafia plurilingiiistica, estudiando las consecuencias
que genera la postura (auto)vivencial o ficcional desde la que el
creador parte en cada caso. La siguiente propuesta viene firmada
por Marta F. Extremera (Universidad de Granada), quien realiza
un valioso acercamiento a la presencia de lo animal en la escena
espanola reciente, con especial atencion a autoras como Lola Blasco
(Alicante, 1983) o Maria Velasco. Finalmente, Mario de la Torre-Es-
pinosa (Universidad de Granada) transita entre el teatro espanol
y el hispanoamericano para centrarse en dos cuestiones de gran
vigencia: la tematica de la posmemoria y las estrategias generadas
a partir de lo autoficcional.

La tercera seccién de esta primera parte, titulada “Luz cenital”,*
recoge cinco articulos mads, en este caso focalizados sobre un tnico
autor o autora. Empezamos con la propuesta de Sandra Camacho
Lopez (Universidad de Antioquia, Medellin), quien, tras un breve
marco explicativo sobre la dramaturgia colombiana reciente, se cen-
tra de forma especifica en las creaciones de Victoria Valencia (Me-
dellin, 1963). Markel Hernandez Pérez (Universidad de Granada),
por su lado, acomete un recorrido por las obras del almeriense Paco
Bezerra (1978), en particular Dentro de la tierra, Luld y Muero porque no
muero (La vida doble de Teresa), y las hace dialogar con la nocién de dra-
maturgia politica de César de Vicente Hernando. A continuacién, en-
contramos la lectura detallada que Pepa Merlo (Universidad Inter-
nacional de Valencia) realiza de la obra El afio en que mataron a Lennon, de
Alvaro Salvador (Granada, 1950), destacando cémo su trama y sus
personajes representan las contradicciones de un momento histori-
co de cambio: los afios setenta y ochenta del siglo xx. En el siguien-
te ensayo, Yolanda Ortiz Padilla (Universidad de Granada) analiza
Inquilino (Numancia 9, 2° A) de Paco Gamez, para dilucidar ese espacio
liminal entre lo real y lo ficticio donde se sittia el texto. Por ultimo,
Eduardo Pérez-Rasilla (Universidad Carlos III de Madrid) nos acerca
a la produccién dramatica del autor Minke Wang (Wenzhou, 1978),
de nacionalidad china pero radicado en Espaia, cuya obra, escrita
en espanol, evidencia un pulso con el propio idioma, sobre el que
se sustenta también la nocién de otredad.

4 Laluz cenital viene desde los focos colgados de las barras del techo y suele estar
muy cerrada, para destacar algn lugar o elemento especifico del escenario.
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Entramos ya en la segunda parte de este libro, donde se reco-
pilan las experiencias de seis dramaturgos y dramaturgas del pa-
norama hispanico reciente. Primeramente, bajo el titulo “La auto-
ficciéon como “pacto de mentira’: conversando con Sergio Blanco”,
encontramos la transcripcion de buena parte de la estimulante con-
versacion que José-Luis Garcia Barrientos y Miguel Carrera Garri-
do mantuvieron con este prestigioso dramaturgo francouruguayo
(Montevideo, 1971), en noviembre de 2022, en la Facultad de Fi-
losofia y Letras de la Universidad de Granada. Después, ofrecemos
las entrevistas realizadas a cinco importantes creadores y creadoras
en activo en la escena en espafiol: Denise Despeyroux (Montevideo,
1974), Paco Gamez, Abel Gonzalez Melo, Juan Alberto Salvatierra
(Algeciras, 1978) y Ana Maria Vallejo (Medellin, 1965). A partir de
un mismo cuestionario, de cinco preguntas, las respuestas permiten
perfilar sus estéticas particulares, sus pulsiones creadoras y como
se insertan en el campo teatral que les rodea. De esta manera, el
volumen propicia, también, un fructifero didlogo entre el estudio
y la creacion, entre quienes afrontan el teatro desde la inspiracién y
aquellos otros que lo hacen desde la reflexién. Se trata de un plan-
teamiento rara vez ensayado en este tipo de publicaciones y en él
reside, a nuestro juicio, una de las mayores aportaciones de Voces para
la escena: dramaturgias actuales en Espaiia y Ameérica Latina.

No queremos terminar esta breve presentacion sin expresar
nuestro agradecimiento a todas las personas que han participado en
este libro (investigadores e investigadoras; dramaturgas y dramatur-
gos) por su generosidad y su constancia. Gracias también a los gru-
pos de investigaciéon “Estudios Literarios de la Universidad de Gra-
nada” e “Hybris: Literatura y Cultura Latinoamericanas”, con sus
investigadores principales —Andrés Soria y Angel Esteban— y, por
supuesto, al proyecto LETRAL, especialmente a Ana Gallego Cuinas,
ya que sin su apoyo no habria sido posible dar a la luz este trabajo
que hoy, con ilusién, dejamos a vuestra mirada lectora.



